POSTAWY TWORCZE c 5
—
O poetyckich przestrzeniach znajdujacych
si¢ pomie¢dzy historyczna narracja a materia

i nieustannym poszukiwaniu wspolczesnego
znaczenia rzezby z kolektywem
Lewis&Taggart, artystami wykorzystujacymi
w pracy przedmioty znalezione w konkretnej
przestrzeni, rezydentami Laboratorium

AIR Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek
Ujazdowski, rozmawia Paulina Jeziorek

Lewis&Taggart: Muzeum Ztotego Gwozdzia / Museum of the Golden Nail, Suldal, Norwegia, 2011,
dzieki uprzejmosci artystow
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Jestescie mtodymi artystami, a zainicjowaliscie juz powstanie trzech muzeéw. Jedno

z nich byto czasowe, drugie to projekt staty, trzecie to mobilne muzeum, gdzie pre-

zentujecie czasowe wystawy. Dlaczego tak was interesuja takie przestrzenie?
A:Bardzo interesuja nas muzea i ich potencjat, ktory manifestuje si¢ w alter-
natywnych formach. Podczas naszych podrozy zawsze poszukujemy matych
imalo znanych muzedéw — takich, na ktore natrafisz najprawdopodobniej je-
dynie przez przypadek, jak np. The Ramones Muzeum w Berlinie, ktore zosta-
to stworzone na podstawie czyjejs osobistej kolekcji rzeczy nalezacych do tego
zespotuizgromadzonych na tytach kawiarni. Jedno z naszych ulubionych mu-
zeow to The Theta Museum, dedykowane lokalnemu ruchowi oporu z IT woj-
ny swiatowej. Ukryte na konicu labiryntu pomieszczen i korytarzy w starym
budynku, jest otwarte tylko przez dwie godziny w tygodniu. Przybywajac tam,
mozesz usigs¢ na kanapie, podczas gdy pewien starszy mezczyzna opowiada
historie. Znalezlismy je przez przypadek i jest tak ukryte, Ze mato kto w Ber-
gen wie o jego istnieniu.
C: Pierwsze muzeum, ktore stworzyliémy, byto zainspirowane tego rodza-
judoswiadczeniem. W 2010 roku zostalismy zaproszeni do realizacji pro-
jektu publicznego poswig¢conego rzece Bow w mie$cie Calgary w Kanadzie
istworzylismy prace zatytutowana The Museum of Bow. Spedzilismy kilka ty-
godni, przeszukujac brzegi rzeki i zbierajgc materiat, ktéry uzyliémy do reali-
zacji projektu. W ten sposob zgromadzilismy wiele rzeczy — butelki, opako-
wania od papierosow, ubrania, patyki, bilety parkingowe i oczywiscie wode,
a wszystko to wykorzystalismy do stworzenia kolekcji okoto pig¢dziesigciu ar-
tefaktow. Chcielismy przygotowac portret rzeki, wykorzystujac fizyczng sub-

stancje, i opowiedzie¢ o rozbieznosci pomigdzy jej historyczna, narracyjng i fi-

zyczna rzeczywistoscig. Gdy kolekcja byta gotowa, powstato mate muzeum
wewnatrz przyczepy campingowej, ktora zaparkowaliémy w poblizu rzeki.
Muzeum bylo otwarte przez tydzien, a my oprowadzaliSmy po tej przestrzeni
wycieczki. Wkrotce po zakonczeniu tego projektu stworzylismy w Bergen The
Museum of Longing and Failure (Muzeum Te¢sknoty i Niepowodzenia).

Ajakie prace pokazujecie w tym Muzeum Tesknoty i Niepowodzenia?
C: Zapraszamy do wspolpracy artystow i kolektywy, ktorzy tworza rzezby
do kolekcji muzeum. Artysci w dowolny sposoéb interpretujg temat ,,teskno-
ty iniepowodzenia”. Jedynym ograniczeniem jest rozmiar — prace zawsze
maja wymiary 20 cm X 20 cm X 20 cm lub mniejsze, poniewaz samo muzeum
jest niewielkie. Przez pierwszy rok muzeum miescito si¢ w witrynie okien-
nejw Bergen, ale poniewaz wiele podrézowalismy w ciggu ostatnich szesciu
miesigcy, postanowilismy zabra¢ muzeum
ze soba.

Bardzo interesuja nas
muzea | ICI] DotenclaI' Czy to muzeum umieszczacie w witrynach

sklepowych?

ktﬁry man”estule A:W Bergen znajdowato si¢ w oknie budyn-

_ ku mieszkalnego, w Nowym Jorku zainsta-

S|e W alternatvwnvch lowali$my je w okienku klimatyzacyjnym
prywatnego mieszkania. Mieszkanie petni-

ro rma cn to kiedys funkcje studia Claesa Oldenbur-
ga, ktory pokazywat tam The Store w latach
60., dlatego wybralismy wtasnie t¢ lokaliza-
cj¢. Gdy prezentowalismy wystawe w Kopen-
hadze, wybralismy frontalng witryne sklepu,
ktory bytjednak nieczynny.

1
Lewis&Taggart: Deathcloud for Dennis and Louise, instalacja, detal, Rogaland Contemporary Art Centre,
Stavanger, Norwegia, 2011, dzigki uprzejmosci artystow

Co sprawito, ze wybraliscie temat tesknoty i niepowodzenia?
C: Dlanas tgsknota i niepowodzenie to szeroka poetycka przestrzen, kto-
raw obszerny sposob ukazuje kondycje ludzka. To moze by¢ pigkna prze-
strzen, ale takze rozdzierajgca serce czy gteboko ironiczna. Przypadki tgskno-
ty i niepowodzenia obserwujemy wszedzie — przygladajac si¢ przedmiotom
codziennego uzytku albo czytajac historie zamieszczane w gazetach i mamy
wrazenie, ze wigkszo$¢ artystow styka sie w jakis sposob z tesknotg i niepowo-
dzeniem czy to w swojej pracy, czy tez poprzez doswiadczenie codziennego
zycia. Wspaniaty przyktad tgsknoty i niepowodzenia mozna odnalez¢ w krot-
kiej noweli Honoriusza Balzaka Nieznane arcydzieto z 1831 roku, ktora opowia-
da histori¢ malarza tak obsesyjnie probujacego uchwyci¢ prawdziwe zycie, ze
jego obrazy poswigcone s3 nico$ci. Celem Muzeum Te¢sknoty i Niepowodze-
nia jest nadanie fizycznego ksztattu abstrakcyjnemu konceptowi. W pewnym
sensie probujemy sporzadzi¢ wizualng mape tesknoty i niepowodzenia, a pro-
jekt generuje rozrastajaca si¢ kolekcj¢ rzezbiarskich interpretacji.

Prezentujecie tam réwniez swoje prace?
C: Nie, my jedynie stworzylismy strukture. W kazdej lokalizacji budujemy ga-
blote, gdzie umieszczamy prace innych artystow.

Ato trzecie, Museum of the Golden Nail (Muzeum Ztotego Gwozdzia), co powiecie

onim?
A: Zeszlejjesienizostalismy zaproszeni do pracy w odleglej czesci Norwegii.
Mieszkalismy na starej farmie, a okolica byta niesamowicie pigkna i bezlud-
na. To stworzylto dla nas ogromne wyzwanie, bo zazwyczaj pracujemy, zbie-
rajac przedmioty, a moglismy tam znalez¢ jedynie drzewa, skaty i trawe. Na-
sza praca zazwyczaj skupia si¢ wokol napie¢ w danym srodowisku. Udato nam
si¢ znalez¢ dwie rzeczy, ktore wydaty nam si¢ znaczace — opuszczona chatke
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igwozdz. Gwo6zdz wydal nam si¢ wazny, bo reprezentuje co$ istotnego zarow-
no w $wiecie sztuki, jak i w Swiecie gospodarstwa rolnego.

Dlatego zdecydowalismy si¢ zamienic t¢ opuszczong chatke w muzeum po-
Swigcone w catosci temu jednego gwozdziowi. To projekt staty, muzeum moz-
na odwiedzi¢, cho¢ nietatwo jest si¢ tam dosta¢ — trzeba si¢ wspia¢ po stro-
mym szczycie gory.

Gwodzdz jest takze waznym symbolem katolickim. Sadze, ze mozecie spodziewac sie
w waszym muzeum pielgrzymdw z Polski....
C: Byloby wspaniale. Muzeum znajduje si¢ na prywatnym terenie, ale pra-
wo w Norwegii zezwala kazdemu na wgdrowanie czy biwakowanie na tere-
nie, ktory jest wltasnoscia prywatna, dlatego pielgrzymka do Muzeum Ztotego
Gwozdzia jest z pewnoscig mozliwa...

Moglibyscie powiedzie¢, w jaki sposéb rozumiecie rzezbe?
A:Poprzez naszg pracg¢ weigz szukamy odpowiedzi na pytanie: Co to znaczy
stworzy¢ rzezbe? Co sprawia, ze dany przedmiot staje si¢ rzezbg? Z historycz-
nego punktu widzenia rzezba eksplorowata forme i ludzkie ciato, korzysta-
jac z materialow jak marmur itd. My dzialamy w czasach produkeji masowej,
wigc wazne jest, by wciaz probowac odpowiedziec¢ na pytanie — co to znaczy
stworzy¢ cos nowego?
C: Myslimy o rzezbie jako rodzaju jezyka. Pracujemy jako thumacze — thtuma-
czjc z jezyka materii Swiata rzeczywistego na jezyk rzezby. Wezmy za przy-
kiad ztoty gwozdz — przedmiot ze swiata rzeczywistego jest kontekstuali-
zowany nanowo w przelozeniu na terminy rzezbiarstwa. W tego rodzaju
tlumaczeniu widzimy duzy potencjal, uwalniajacy warstwy znaczen, ktore sa
poetyckie, egzystencjalne czy nawet polityczne.

Wasza praca opiera sie na obserwacji i kolaboracji, jako ze zawsze pracujecie razem.

Czesto wykorzystujecie znaleziony materiat. Co sprawia, ze decydujecie sie wyko-

rzystac akurat dany materiat?
A:Interesuje nas przestrzen pomigdzy istniejacymi sadami na temat danego
miejsca ijego rzeczywista fizyczng charakterystyka. Zanim odwiedzimy dane
miejsce, badamy jego historyczna podbudowg oraz to, jak jest opisywane w li-
teraturze. Zazwyczaj istniejg wokot niego tysiace zalozen i klisz. Nasze docie-
kania stajg si¢ badaniem przestrzeni pomigdzy tego rodzaju wiedzg oraz fi-
zycznym materialem, z ktorym jeste$émy skonfrontowani, kiedy przybywamy
do danego miejsca.
C: Ta przestrzen jest dla nas poetycka. Dlatego nasze badania to rodzaj do-
ciekan na temat tej poetyckiej przestrzeni pomi¢dzy wiedza a materia. A kie-
dy mowimy o materii, mamy na mysli $cisle fizyczne obiekty, ktore skladaja
si¢ na dane $rodowisko — tym $rodowiskiem moze by¢ miasto Warszawa czy
szczyt wzgorza albo tez samolot. Interesuje nas doswiadczenie danego miej-
sca oraz to, jak to doswiadczenie moze by¢ wyrazone i ttumaczone przy uzyciu
bardzo fizycznych obiektow, ktore si¢ na nie sktadaja.
A: Czgsto jestesmy prowokowani przez kulturalne stereotypy czy wielkie hi-
storyczne narracje. Jak gdyby umieszczamy je w butelce, wstrzasamy i patrzy-
my, co z niej wytry$nie ($miech).
C: Nasza praca nie zawsze jest postrzegana jako polityczna, ale nasz proces czesto
odstania pewne niuanse, ktére odnosza si¢ do politycznych systemow i struktur.
A:Znajdujemyitgczymy ze soba rzeczy, ktére normalnie nie s3 ze soba taczo-
ne w $wiecie fizycznym, i to czasem prowadzi na nieznane obszary. Nasza pra-
ca ewokuje bardzo rézne interpretacje i podoba nam si¢ ten rodzaj otwartosci.

Lewis&Taggart: Shoot the Weir No. 2, czes¢ projektu The Museum of Bow, 2010, dzigki uprzejmosci artystow

Pracujac wiec na pograniczu utartych historycznych sadéw oraz fizycznego mate-
riatu, staracie sie uchwycic¢ terazniejszos¢?
C: Absolutnie tak. Jak najbardziej interesuje nas terazniejszy stan.
A:Nasza praca cz¢sto odzwierciedla wspotczesny stan konsumpcjii produk-
cjimasowej. Istnieje tak duzo materiatu nadajacego si¢ do wyrzucenia, ktory
moze by¢ wykorzystany, gdy angazujemy si¢ bezposrednio w dane miejsce —
ten material jest nieograniczony.
C: W ciggu ostatnich lat duzo podrézowalismy i fakt, ze wiele rzeczy, ktére
znajdujemy w okreslonym srodowisku, mogliby$my wiasciwie znalez¢ wsze-
dzie — jest zaréwno pocieszajacy, jak i niepokojacy. Istnieje cienka granica
pomiedzy rozumieniem okre$lonych warunkow danego miejsca oraz zrozu-
mieniem, jak funkcjonuje to miejsce w kontekscie uniwersalnym. Czasem to,
couwazamy za specyficzne dla naszej kultury, w rzeczywistosci jest do$é po-
wszechne.

Oboje jestescie Kanadyjczykami. Czy zastanawialiscie sie kiedys, w jaki sposéb
wasza narodowos$¢ wptywa na waszg prace?
C: Staramy si¢ nie definiowac poprzez narodowos¢. Nie interesuje nas dziatal-
nos$¢ zwigzana z okreslong polityczng ideologia. By¢ moze najwazniejsza spra-
w3 zwigzang z tym, ze pochodzimy z Kanadyj, jest fakt, ze uwalnia nas to od
poczucia narodowosci. Kanada to kraj, ktory sktada si¢ z emigrantow, ogrom-
ny procent populacji to ludzie urodzenie gdzie$ indziej, jak ja.
A:W Kanadzie istnieja tradycje malarskie, ktore eksplorowaty krajobrazina-
turg, ten rodzaj romantycznych idei...
C:By¢ moze i unas mozna odnalez¢ te romantyczne idee.
A:Nie powiedzialbym, Ze u nas s3 romantyczne idee.
C: Nie sadzisz, Ze nasza praca jest romantyczna?
A:W nieprzyzwoity sposob... (Smiech)

Zdarza sie, ze w waszej pracy oddajecie czasem hotd znanym postaciom. Dlaczego
uwazacie to za istotne?
C: Interesujg nas wszelkie elementy, ktore tworza kulturalng narracjg, iko-
niczne postaci zawsze stanowia wazny element w takim réwnaniu. Sklada-
ja sie na ton w do$wiadczeniu danego miejsca i czasowego momentu. Odwie-
dzajac Nowy Jork, by¢ moze odwiedzisz miejsce, gdzie Bob Dylan grat Blowin’
in the Wind po raz pierwszy. Takie postaci przyczyniaja si¢ do naszego rozu-
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Lewis&Taggart: Deathcloud for Dennis and Louise, instalacja, detal, Rogaland Contemporary
Art Centre, Stavanger, Norwegia, 2011, dzigki uprzejmosci artystow

mienia danego miejsca. Czgsto to dzigki nim miejsce staje si¢ wazne. Podro-
zujac, zawsze ogladamy pomniki czy cmentarze. Jestesmy pod silnym wpty-
wem takich nostalgicznych miejsc, wigc wydaje si¢ naturalne, by wigczyc je
do naszej pracy i przeanalizowac, czym jest konfrontacja z tego rodzaju no-
stalgia.

Zrealizowaliscie interesujaca prace/rzezbe zatytutowang Deathcloud for Dennis

and Louise (Chmura smierci dla Dennisa i Louise), ktéra jest hotdem ztozonym Denni-

sowi Hopperowi i Louise Bourgeois.
A:HopperiBourgeois zmarli podczas tego samego weekendu w maju 2010
roku. Oboje arty$ci mieli wpltyw na nasze zycie — pobraliémy si¢ nawet pod
Maman, jedna z rzezb Louise Bourgeois. Gdy dowiedzieliémy si¢ o ich $mier-
ci, chcieli$my stworzyc¢ dzieto w hotdzie dla ich obojga. Chmura Smierci sta-
ta si¢ mentalng przestrzenia, gdzie zanurzyliSmy nasze gtowy, by medytowac
nad ich zyciamiitworczoscig oraz $miercig. Ta praca to rozszerzony kolaz.

Przegladajac wasze internetowe archiwum, natrafitam na dos¢ niepokojacy projekt
zatytutowany Black Holes (Czarne dziury). Czym sa te czarne dziury, ktére pojawiaja
sie na fotografiach z catego swiata?

C: Czarne dziury to para rzezb, ktore stworzyliSmy w 2008 roku — dwa drew-
niane dyski pomalowane na czarno. Zawsze z nimi podrézujemy i uzywamy
ich w zastgpstwie samych siebie na zdjgciach, ktore robimy. Ten projekt nie
posiada specyficznejlogiki, to cos$, co po prostu robimy.

A:Podoba nam si¢ w tej pracy sposob przemieszczenia ciala i zastapienia go
reprezentacja nieobecnosci, nicosci. Poza tym dwie czarne dziury nie moga
istnie¢ obok siebie, wigc ten projekt przedstawia pewien paradoks. Nigdy jed-
nak nie prezentowaliémy go w przestrzeni fizycznej.

Jak to sie stato, ze jestescie tutaj, w Warszawie, uczestniczac w Studiu Warszawa,
programie rezydencjalnym w Laboratorium AIR w Zamku Ujazdowskim?

C: Zostalismy zaproszeni przez kuratorow z Laboratorium AIR do udziatu

w programie skupionym wokot tematu Obrazy jako zagrozony gatunek. Kon-
cept pochodziz tekstu Susan Sontag O fotografii, w ktérym doktadnie przewi-

dziata przyszto$¢, kiedy obrazy straca swoja waznos¢ i stang si¢ zb¢dnym to-
warem. Sontag pisata o fotografii, w szczegdlnosci dokumentalnej, wigc jako
artystow tworzacych przedmioty interesuje nas, w jaki sposob jej koncept
moze by¢ zastosowany w bardziej ogélnym sensie. Z pewnoscig istnieje zwia-
zek pomiegdzy ,,obrazamijako zagrozonym gatunkiem” i pewnymi strategiami
wykorzystywanymi w pracy nad naszymi rzezbami. Nasza praca czgsto sku-
piona jest wokot przedmiotow i rzeczy, ktore zostaty wyrzucone czy pominie-
te ito, co banalne, podnosido rangi znaczacego.

Co doktadnie bedziecie realizowac tutaj w Warszawie? Macie juz koncepcje waszego
projektu?

A:Punktem wyjscia chcemy uczynic pojedynczy obraz. Gdy w zesztym tygo-
dniu przyjechalismy do Warszawy, znalezliémy kilka tysiecy identycznych
pocztowek w schowku Laboratorium w Zamku Ujazdowskim, ktore pochodza
zlat 80. To byto wspaniate odkrycie — rodzaj materiatu, ktory zazwyczaj wy-
korzystujemy w pracy, uboczny produkt kultury, rezultat nadprodukeji. Przy
czym te poczatki odnoszg si¢ do okreslonej scenerii, w ktorej zostalismy zanu-
rzeni (Zamku Ujazdowskiego), zaréwno w sensie fizycznej struktury, jak i hi-
storycznego znaczenia.

C: Wiedzieli$my, Ze zamek zostal zniszczony podczas Il wojny $wiatowej,
apotem odbudowany w latach 70. Ale kiedy si¢gne¢liémy giebiej, dowiedzie-
lismy sig¢, ze wezes$niej wielokrotnie byt przebudowywany i modyfikowany.
Iwigzjest nieskonczony — codziennie widzimy tam pracujgcych ludzi. Dla-
tego praca z tymi pocztowkami staje si¢ rodzajem refleksji nad ta przestrze-
nia, gdzie zachodza nieustanne zmiany. Zamierzamy wykorzysta¢ wszystkie
pocztowki, nieustannie przeksztalcajgc ten obraz, tworzac nowg kolekcje ko-
lazyirzezb.

Gdzie doktadnie zbieracie materiat, ktory wykorzystacie w projekcie?

C: Material zbieramy w trakcie naszego doswiadczania miasta Warszawy,
moze on pochodzi¢ zewszad. Jak dotad powstaty kolaze, w ktérych wykorzy-
stalismy fragmenty opakowan po zywnosci, zapatki, bilet z warszawskiego
z00... Dla nas ten zamek uosabia kulturalng ideg, dlatego kazdy materiat, kto-
ryjest czescia kultury, moze sta¢ si¢ przedmiotem krytyki.

ANDREW TAGGART | CHLOE LEWIS

kanadyjski duet artystyczny. Obecnie mieszkaja

w Bergen w Norwegii. W pracy skupiaja sig wokot
poetyckiej przestrzeni powstatej pomigdzy wiedza
amaterig. Ich praktyki polegaja na zanurzeniu sig
w konkretnym srodowisku, gdzie doswiadczenie
miejsca oraz jego fizycznosci staje sie nierozerwal-
nie ztaczone z artystycznym procesem.

Lewis & Taggart wspotpracujg ze sobg od 2006 roku.
W 2010 roku ukonczyli Narodowg Akademig Sztuk
Pieknych w Bergen. Ich prace byly migdzy innymi
prezentowane w Kuntsi Museum of Modern Art

w Finlandii, Rogaland Contemporary Art Centre
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w Norwegii, Tag Team Studio w Norwegii, the 0DD
Gallery w Kanadzie, SIM w Islandii. Uczestniczyli

w licznych programach rezydencjalnych jak FAIR

w the Factory for Art and Design w Kopenhadze oraz
Platform w Vaasie w Finlandii. Lewis & Taggart pro-
wadza Muzeum Tesknoty i Zapomnienia, niewielkie
muzeum pierwotnie usytuowane w Bergen, ktore
od czasu do czasu jest przenoszone i prezentowane
w innych odlegtych miejscach.

Obecnie s rezydentami programu Studio Warszawa
w Laboratorium AIR w Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie.
www.lewisandtaggart.com
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